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Jerzy Jan Potonski

Ur. 28 wrzesnia 1979 r. w Krakowie. Muzyk, aktor, rezyser. Ukorczyt Pafistwowe
Liceum Muzyczne w Katowicach a nastepnie PWST - wydziat lalkarski we Wro-
ctawiu. W latach 1990-1998 aktor katowickiego Teatru GART. W latach 2001-2003
wspotpracowat z Teatrem Polskim we Wroctawiu, 2002-2005 aktor Teatru Grote-
ska w Krakowie. W latach 2002-2006 zwigzany z krakowska kabaretowa Formacja
Chatelet. Od 2004 r. wspétpracowat z telewizyjnymi programami rozrywkowymi.
Zatozyciel i twdrca Grupy Inicjatyw Teatralnych - teatrokabaretu.

Od 2004 r. rezyser spektakli telewizyjnych (TVP2), teatralnych — w teatrach
dramatycznych, operowych, muzycznych i lalkowych - m.in. Teatr Muzyczny
w Gdyni, Teatr Rozrywki w Chorzowie, Opera na Zamku w Szczecinie, Teatr Po-
wszechny w todzi, Teatr Rampa w Warszawie, Teatr Groteska w Krakowie, Teatr
Miniatura w Gdarisku, Teatr Muzyczny w Poznaniu, Divadlo im. Andreja Bagara
w Nitrze na Stowacji i wielu innych) oraz koncertéw galowych na festiwalach
(m.in. FAMA w Swinoujsciu, Festiwal Gérski w Ladku-Zdroju, PAKA w Krako-
wie, itd.). Od 2003 r. cztonek Rady Artystycznej Festiwalu FAMA w Swinoujéciu,
w latach 2015-2016 dyrektor artystyczny Teatru Maska w Rzeszowie.

Laureat m.in. XXII Przegladu Piosenki Aktorskiej - Wroctaw 2001, Grand
Prix 1l ogdlnopolskiego Festiwalu Interpretacji Piosenki Aktorskiej - Byd-
goszcz 2001, Grand Prix Festiwalu Artystycznej Mtodziezy Akademickiej FAMA

- Swinoujécie 2002, 2003 - nagroda dla najbardziej obiecujacego aktora mtodego
pokolenia - Nos Teatralny - przyznawana z okazji MDT - Wroctaw 2001. Laureat
Nadzwyczajnej Ztotej Maski za spektakl Tu-Wim w Teatrze Powszechnym w todzi

W 2014 r. oraz Ztotej Odznaki FAMY za wybitny wktad w rozwéj festiwalu (2011 r.).

Barbara Wotosiuk
Scenograf, grafik, projektantka kostiuméw i wnetrz. Ukonczyta Wydziat Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni plakatu profesora Macieja
Urbanca oraz w pracowni malarstwa profesor Teresy Pagowskiej.

W 2001 r. ukoriczyta studia podyplomowe w Katedrze Scenografii Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie u profesora Jerzego Skarzynskiego.

Wystawa 120 lat za kulisami jej autorstwa byta nominowana do kulturalnego
wydarzenia 2006 r. Jest rowniez autorka wystawy kostiuméw w budynku Radia
Lublin - W Labiryncie, ktérej pomystodawca byta Grazyna Lutostawska.

Autorka wielu scenografii, kostiuméw teatralnych.

Pracowata w wielu polskich teatrach z takimi rezyserami jak m.in.: Krzysztof
Babicki, Eugeniusz Korin, Edward Wojtaszek, Tomek Grochoczynski, czy sceno-

grafami: Krzysztofem Pankiewiczem, Pawtem Dobrzyckim, Markiem Braunem.

Urszula Pietrzak

Absolwentka Wydziatu Lalkarskiego Warszawskiej Akademii Teatralnej im.
A. Zelwerowicza w Warszawie. Przez lata jako aktorka zwigzana z Teatrem im.
H. Ch. Andersena w Lublinie. od 2011 r. rozpoczeta zawodowo wykorzystywaé
swoja druga wielka pasje - taniec, w efekcie czego powstaty choreografie m.in.
do spektakli Sinobrody, Alicja w krainie czaréw, Tata w rezyserii Marka Ciune-
la, Czerwony Kapturek rezyserowany przez Jerzego Jana Potoriskiego czy Zorro
w rezyserii Arkadiusza Klucznika.

Jest mtoda matka dwojki dzieci, ktére wozi ze soba na wszystkie realizacje
do teatréw w catej Polsce i mimo, ze kocha swoja prace, ma nadzieje, ze Alicja

i Lew zostang chirurgami. Pomiedzy prébami taficzy w grupie Suki Cuki.




Dawid Koztowski
Artysta wideo, motion designer, fotograf, VJ. Asystent w Pracowni Intermediéw
w Katedrze Sztuk Wizualnych na Wydziale Form Przemystowych krakowskiej
ASP. W swojej pracy artystycznej zajmuje sie tworzeniem multimediéw do spek-
takli teatralnych i operowych.

Wspoétpracowat m.in. z Teatrem taznia Nowa w Krakowie, z Teatrem Wy-
brzeze w Gdarnsku, Opera Nova w Bydgoszczy, Teatrem Rampa w Warszawie, Te-
atrem Roma w Warszawie, Teatrem Muzycznym w Gdyni, Teatrem Wspotczesnym
w Szczecinie, Teatrem Bagatela w Krakowie, Teatrem Ludowym w Krakowie.

Poza teatrem zajmuje sie Vj-ingiem - tworzeniem wizualizacji muzycznych
oraz oprawa wideo koncertéw, m.in. na Studenckim Festiwalu Piosenki w Krako-
wie, Festiwalu Akademickiej Mtodziezy Artystycznej w Swinoujsciu, Przegladzie
Kabaretéw PAKA, Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu, Festiwalu Fil-
mu i Sztuki Dwa Brzegi, Festiwalem Boska Komedia.

Wspétpracuje z telewizja, tworzac oprawy graficzne programéw telewizyj-
nych. Jest w trakcie pisania pracy doktorskiej o wielkoformatowych projekcjach

wideo.

tukasz Damrych

Wroctawski pianista, aranzer, kompozytor oraz producent muzyczny. Twérca
muzyki do takich spektakli jak: Mojg twarz Ci opisze, Grzechy, 9 chwil, Zwyczaj-
ne szaleristwa, Przygody matego M, W pospiechu do nieba - Edyta Stein, i wielu
innych. Przez wiele lat wspétpracowat z teatrem akrobatycznym Ocelot.
Na 26 Przegladzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu, wystepujac jako akompa-
niator Bartosza Porczyka, otrzymat nagrode - Tukan Aranzer, przyznawana za
najlepsza aranzacje muzyczna, 2006 r.

Autor muzyki i aranzacji spektaklu autorskiego Bartosza Porczyka Smycz
oraz producent muzyczny jego debiutanckiej ptyty Sprawca, 2011.

Jako klawiszowiec brat udziat w koncercie Mike’a Pattona. Od wielu lat

wspotpracuje z takimi artystami jak: The Positive (Mateusz Krautwurst), Natalia
Lubrano, Alicja Janosz czy Mesajah. Od 2007 r. wspétpracuje z Katarzyna Gro-
niec. Od 2009 r. aranzuje, nagrywa i produkuje muzycznie kolejne ptyty aktorki:
Listy Julii (2009), Pin up Princess (2010) oraz Wiszgce ogrody (2012).

Producent debiutanckiej ptyty Matgorzaty Ku$-Shata QS Man kinde. W 2013
r. razem z zespotem Shata QS wygrat VI edycje programu muzycznego Must Be
The Music - Tylko Muzyka.

W 2012 1. za produkcje muzyczng ptyty wroctawskiego gitarzysty bluesowe-

go Bartek Miarka Band otrzymat nagrode Gazety Wyborczej WARTO.

Aleksandra Mikotajczyk

Ur. 18 grudnia 1982 r. w Biatej Podlaskiej. Absolwentka OSM | i Il stopnia im. K.
Lipinskiego w Lublinie w klasie fortepianu dr Teresy Ksieskiej-Falger. Nauke
kontynuowata na Akademii Muzycznej im. F. Chopina, wydziale zamiejscowym
w Biatymstoku, w klasie fortepianu prof. Ludmity Kasjanienko. Obecnie zwigzana
jestzOSM il stopniaim. K. Lipiriskiego w Lubinie oraz ze Szkota Muzyczna im.
Kompozytoréw Polskich w Krasniku. W obu instytucjach prowadzi klase forte-
pianu oraz udziela sie jako pianista-akompaniator.

Wielokrotnie wyrézniona nagrodami przyznawanymi pianistom-akompa-
niatorom. Wspétpracuje z muzykami Filharmonii Lubelskiej a takze realizuje

projekty z lubelskimi teatrami.
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SCHILLEROWSKA ARKADIA

Schiller, ktéry zabtysnat w dziejach naszej sceny swoja wizja teatru ,monumen-
talnego”, mial tez wtasna wizje innego jeszcze gatunku; gatunku, dla ktérego
okreslenia nie potrafimy sie obejs¢ bez trzech az stéw: ,folklor”, ,staropolsko$é¢”,
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,wodewil”. Okoliczno$¢, ze umiat te trzy pojecia stopi¢ w jedno, ze z tak réznych
dziedzin wybierat to, co w jego odczuciu byto wspédlne — albo czemu sam te
wspolnos¢ nadawat — najlepiej $wiadczy o oryginalnosci.

Mozna by zauwazy¢, ze ta druga wizja znajdowata sie pod wieloma wzgle-
dami jak gdyby na przeciwlegtym biegunie teatru monumentalnego i jednocze-
$nie go uzupetniata. W teatrze monumentalnym rzadzita poetycka misteryjnos¢,
hieratyczne gesty i patos, ktére to stowo w najbardziej podstawowym sensie
oznacza cierpienie; tu panowaty Smiech, wesele, rozbawienie i rozradowanie zy-
ciem. Schillerowska Arkadia, Utopia muzycznej szczesliwosci, sielankowa kraina,
w ktoérej ludzie moga byé Smieszni, ale przewaznie sg poczciwi i dobrzy, w ktérej
ztych spotyka kara a niezbyt rzeczywiste konflikty koricza sie w glissandach me-
lodii. Utopia to przeniesienie aprobowanych momentéw rzeczywistosci w taka
atmosfere, w ktérej nic nie przeszkadzatoby w ich swobodnym, autonomicznym
rozwoju, z ktérej wyeliminowane s3 przeciwienstwa i konflikty, tworzace groze
$wiata. Do utopii Schillera nie przedostawaly sie cierpienia metafizyczne i krzyw-
dy spoteczne, ktére taka role odgrywaty w jego teatrze poetyckim i politycznym.
Jesli pojawity sie niekiedy, to jedynie jako chwilowe zamyslenia i zasmucenia, jako
zawieszenia gtosu, ktéry zaraz jednak podejmowat z powrotem rozesmiane fra-
zy; jak szczeliny, ukazujace skraweczki rzeczywistosci za jasnym niebosktonem,
ktéry jakby wirowat ze wszystkimi uczestnikami zabawy w takt tariica i $piewu,
ogarniajacego caty teatr, albo tez nachylat sie rzewnie nad rzewna piosenka.
Nawet w rysach zewnetrznych przeciwienstwo to fatwo byto zauwazy¢: o ile

ogromna wiekszo$¢ monumentalnych inscenizacji schillerowskich zatopiona

byta w mrokach, z ktérych tylko ruchliwe punktowe reflektory wytawiaty pa-
tetyczne gesty bohateréw — o tyle przy tej kategorii widowisk scene oblewata
przewaznie wesota jasnos¢.

Paszportem do tej Arkadii byta teatralno$¢. W zadnej ze swoich inscenizacji
nie uprawiat Schiller teatru tak autonomicznego, jak wtasnie tutaj. Jego wielkie
widowiska dramatyczne stuzyly poezji, filozofii, polityce — w jakims sensie sta-
raty sie przemienié teatr w rzeczywisto$¢, wptynac na rzeczywistos$¢ poprzez
teatr. Tu przeciwnie — wszystko stawato sie teatrem, na wszystkim wycisnigte
by¢ musiato teatralne pietno. Szlachcic pojawiajacy sie na scenie pozostawiat za
kulisami wszystko, co mogtoby by¢ aluzja do dramatu narodowego, historii, walki
klas; szedt krokiem polonezowym w swoim barwnym stroju, $piewat kurdesze,
kurzyto mu sie z czupryny, porywat panny w wir tanca; eleganci z dworu kréla
Stasia zalecali sie do pasterek rokokowych, przedmiejskie tyki i andrusy spijali
piwo i jezdzili na karuzeli, artystyczni mtodziericy w pelerynach $piewali na pod-
daszu sentymentalne piosenki. Nawet cierpienia i bunty, fagodnie, z dobrotliwa

ironig wystylizowane, nie macity nastroju sielanki, lecz jej stuzyty.

% Edward Csatd, Staroswiecczyzna i kabaret artystyczny,

JTeatr”, 1968, nr 12.
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OD ZBIERACZA
DO INSCENIZATORA

Uroki staro$wiecczyzny

Tak sie ztozyto, ze juz w dzieciecych latach mialem moznos¢ poznania olbrzymiej
iloci starych pieéni. Spiewata je rodzina, $piewato miasto rodzinne — Krakéw,
$piewaly okolice podkrakowskie. W bibliotece domowej byto kilka toméw Kol-
berga, bardzo zniszczony, na bibulastym papierze drukowany egzemplarz Pie-
$ni ludu galicyjskiego Wactawa z Oleska, jakie$ pozétkie piosenniki datujace sie
z pierwszego ¢wieréwiecza ubiegtego wieku, albumy z nutami modnych podéw-
czas aryjek, kupletéw i taricow itp. szpargaty. Na poczesnym miejscu znajdowa-
to sie pierwsze wydanie Krakowiakéw i Gérali Jana Nepomucena Kaminskiego,
piekna rycing Stachowicza ozdobione. Miato jeden defekt: nie posiadato dodatku
muzycznego, ale rodzina znata na pamieé melodie wszystkich $piewéw. Piosenki
Arthura (sic) Barthelsa $piewano u nas co wieczér. W podobny sposéb zaznajo-
mitem sie z wyjatkami réznych komedio-oper i wodewiléw polskich.

W siédmej i 6smej gimnazjalnej udato mi sie skompletowac wszystkie dzieta
Kolberga, naby¢ lepszy egzemplarz Wactawa z Oleska z muzyka Karola Lipin-
skiego, dotrze¢ do K. Wt. Wéjcickiego, Zegoty Paulego, rocznikéw Wisty, Ludu
i materiatéw etnograficznych, wydawanych przez Akademie Umiejetnosci. Nie-
co wczesniej, ulegajac pewnego rodzaju obsesji teatralnej, poczatem zbieraé
wszelkiego rodzaju staro$wiecczyzne scenopisarska, przede wszystkim polska.
(...) W ten sposéb uwidocznity mi sie zwiazki zachodzace miedzy piesniarstwem
ludowym a teatralnym. Poza tym te kuplety i ,quodlibety” (pot-pourris, sktadanki
réznych aktualnych lub ulubionych $piewek) odzwierciedlaty znakomicie epoke

teatru, co wazniejsze, obyczaje spoteczenstwa.
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Zielony Balonik
Jako 6smoklasista, przebrany za ,cywila”, cudem dostatem sie do pierwszego
i ostatniego polskiego kabaretu artystycznego, sporadycznie urzadzajacego
swoje seanse tylko dla zaproszonych (elita krakowskich artystéw przesiana
przez geste sito mtodopolskich malarzy, poetéw i dziennikarzy oraz legitymu-
jacych sie ciekawsza legenda satelitéw Zycia, liczyta niespetna sto oséb) — do
Zielonego Balonika. Tam, o dziwo, w przepetnionej, zadymionej malutkiej salce,
w ktdrej widziates samego Jana Stanistawskiego, dziennikarza z Wesela Rudolfa
Starzewskiego, Sichulskiego, Frycza, Wojtkiewicza, Edwarda Leszczynskiego,
oproécz aktualnosatyrycznych piosenek ilustrowanych wybornymi karykaturami,
$piewano mantmartyjskie chansons tristes (smutne piosenki) poza programem,
a kiedy juz blady $wit wkradat sie przez okna cukierenki i niepoprawnych cyga-
néw tradycyjny ,smet” ogarnial, odzywalty sie ciche, ni to szpinetowe, ni to kuran-
towe tony piosenek staropolskich. Teofil Trzcinski, je$li mozna tak powiedzie¢,
,divetta” i ,diseusa” Jamy Michalikowej, nucit sam sobie akompaniujac, sialanki
Fr. Karpifskiego — Doryde, Justyne (Mickiewiczowi mitg) Piesri pasterskg do Zosi
(do muzyki Elsnera), nieodzatowany, w 39 roku zamordowany przez Niemcéw,
wyborny krytyk teatralny i muzyczny. Witold Noskowski, taper oficjalny Zielo-
nego Balonika, intonowat Piesr kurdeszowg, poloneza A kiedysSmy tu przybyli,
Piesri o miodzie, toastowy $piew Stawaj waszmosc¢ za kolejg, dawne piosenki
zotnierskie i mato znane ludowe. Chorus ekspeleryniarzy i nadludzi pod wtér
tych pien, najczesciej rzewnych, wypijat strzemiennego. Zaszczyt to dla mnie byt
niematy, jako dla uczniaka jeszcze, ze mi pozwolono na cenaclach arystokracji

cyganskiej popisywac sie chansons tristes czy macabres wtasnej kompozycji.
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Ale najwieksza przyjemnos¢ sprawiato mi przegrywanie i przy$piewywanie sta-
rych, mato komu znanych piosenek, wraz z Noskowskim w przerwach programu
surzedowego”.

Od tej chwili zbieractwo moje nabrato wiekszego sensu — przekonatem sie,
ze stare piosenki nadaja sie do interpretacji estradowej, ze warto je opracowy-

wac naukowo, parafrazowac poetycko i muzycznie.

Kabarety paryskie
Jeszcze silniejszym bodZcem do pracy tego rodzaju byty kilkuletnie studia
w Paryzu, gdzie poznatem gruntownie stare piesniarstwo francuskie, jego kult,
tradycje i kontynuacje uprawiang przez genialna Yvette Guilbert oraz poétes-
chansonniers tej miary, co Delmet, Legay lub Montoya. Wtéczegi czeste po kaba-
retach literackich, dogorywajacych juz na Montmartrze i w Dzielnicy Lacinskiej,
przewertowanie wszystkich wazniejszych zbioréw piosenek starofrancuskich,
wreszcie czeste ich $piewanie przy akompaniamencie wtasnej harmonizacji
— wszystko to zrodzito pokuse wskrzeszenia dla teatru prawie nieznanych,
a uroczych i efektownych ludowych i pseudo-ludowych $piewéw naszych. Pro-
pagande starej piosenki rozpoczatem w czasie pierwszej wojny $wiatowej pod
forma koncertéw poswieconych muzyce i piesni staropolskiej, w ktérych bratem

udziat jako $piewak i kompozytor uktadéw muzycznych. (...)

Widowiska $piewno-taneczne
Pomyst inscenizowania starych piosenek typu szlacheckiego, mieszczanskiego
i wiejskiego, zrodzit sie jednoczesdnie z prébami rekonstruowania staropolskich
widowisk ludowych. Cykl rozpoczeta Pastoratka, Historia o Mece i chwalebnym
Zmartwychwstaniu Pariskim, Tarice Smierci, zaokraglity go suity obrzedéw
i $piewodw chtopskich — Rok polski, Piesn o ziemi naszej, Ballady i romanse,
Gody weselne.

Do rzedu widowisk retrospektywnych, swobodnie przeze mnie przerabia-
nych, zaliczy¢ nalezy inscenizacje starych wodewiléw: Krélowej Przedmiescia,
Podrézy po Warszawie, komedio-opery Dmuszewskiego Szkoda wgséw, Bogu-
stawskiego Krakowiakdéw i Gérali. Piosenkom i zwyczajom osiemnasto-dziewiet-
nasto-wiecznym, na jezyk sceniczny lub stuchowisk radiowych przettumaczo-
nym, poswiecitem montaze $piewno-taneczne wykonywane w Reducie, Teatrze
im. Bogustawskiego, w Teatrze Polskim, w teatrze objazdowym obstugujacym
osrodki wojskowe i obozy D.P. na terenie okupacji brytyjskiej w Niemczech*,
w jesieni 1945 r. ktéry to teatr ztozony z aktoréw eks-zotnierzy, eks-jeficéw

i eks-wiezniéw, krzewit propagande powrotu do Ojczyzny.

¢ Leon Schiller, Od zbieracza do inscenizatora

,£06dz Teatralna” nr 13,1948 /49

*Tu, w Lingen, 1 grudnia 1945 r., odbyta sie prapremiera Kramu z piosenkami w rezyserii Leona Schillera.

A RARR AR ARTARRIALRA
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Artur Kociecki Marek Szkoda




KRAM Z PIOSENKAMI
WE WSPOMNIENIACH

Kazdy aktor, ktéremu kiedykolwiek przypadto w udziale graé¢ w schillerowskim
przedstawieniu Kramu z piosenkami ma swoja ulubiong piosenke z tego spek-
taklu, powracajacg natretnym refrenem w réznych sytuacjach zyciowych. Dla

mnie taka sztandarowa piosenka Kramu sa Bielany.

Bielany, Bielany, Zielonych Swiatek czas,

Roz - dyn - da - ny kreci sie caty las.

Melodia i stowa tej piosenki dopadty mnie po raz pierwszy jesienia 1945 r.
w Niemczech w Augsburgu. Jak szczur za odgtosem zaczarowanego fletu, tak ja
za odgtosem tej melodii pociaggnatem na pétnoc, gdzie w poblizu holenderskiej
granicy, nad rzeka Ems lezy Lingen. Tu Leon Schiller byt kierownikiem artystycz-
nym Teatru Ludowego im. Wojciecha Bogustawskiego opartego administracyjnie
o instytucje spoteczna ,Polaka YMCA'".

Tam zobaczytem Go po raz pierwszy. Peten nabozenstwa i batwochwalczej
czci patrzytem na ,prawdziwego rezysera”, na ,artyste z prawdziwego teatru”.
Pani Basia Fijewska uganiata sie po scenie szlifujac taneczne pas co oporniejszym
tancerzom. Najpierw zza kulis, a potem za przyzwoleniem Schillera, jako stazysta
z zespotu pomocniczego w bielafiskim tlumie, i na ,Poddaszu” wsréd ,krakowskiej
malarii” przystuchiwatem sie piosenkom, ktére zapadaty mi coraz gtebiej w dusze,
czarujac rozlewnoscig Nadwislariskich skotopasek czy dziarsko$ciag mazuréw
i obertaséw z Ktopotu z zotnierzami. Na kazdym przedstawieniu z jednakowym

wzruszeniem i $ci$nietym gardtem przezywatem stowa piosenki:

Panie malarzu, o co cie prosze,
Oj, ciuch, ciuch...
Namalujze mi co w sercu nosze
0j, ciuch, ciuch...

Nasza Warszawe, w niej duzo stofica

| wielki jubel, jubel, bez konca.
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Wraz ze mna przezywali je gteboko widzowie, bo gdziekolwiek gralismy Kram
widownig wstrzasat szloch. Ptakali ci, ktérzy opuscili Warszawe we wrzesniu
1939 r. i ci, ktérym pozostat w oczach obraz zburzonej i ptongcej Warszawy
z sierpnia 1944.

Kram fascynowat stuchaczy bez wzgledu na narodowos¢, Anglicy byli nim
oczarowani. Holendrzy, aby uczcié¢ Leona Schillera zaprosili w Brodzie wszyst-
kich wykonawcéw na wystawny bankiet, co w owych czasach — zwazywszy
na trudnosci aprowizacyjne — bylo forma najwyzszego uznania z ich strony,
a z naszej byto rzecza nie do pogardzenia.

Rodacy wprost nosili nas na rekach, bylismy w Lubece, Bentheimie, Kilonii...
Wszedzie sktadano na rece ,zapowiadaczy” — Ewy Kuncewicz i Wtadystawa Sta-
szewskiego (aktora o cieptym, ujmujacym usmiechu) podziekowania popierane
owacyjnym aplauzem widowni. Dzisiaj juz nie potrafie powiedzie¢ czy wyko-
nawcy byli tak doskonali, czy widzowie tak bardzo byli spragnieni polskiego
stowa, polskiego teatru? Jednego jestem pewien: chciatem to przezyé jeszcze raz.
| chyba przezytem. Widownia robotniczej todzi z takim samym entuzjazmem
przyjmowata przedstawienie Kramu z piosenkami w 1949 roku.

Bratem udziat w tym przedstawieniu. Byt to méj dyplomowy warsztat ak-
torski. Barbara Fijewska ustawiata tanice, a melodie piosenek $ciagaty za kulisy
niedawnych wykonawcéw z Lingen — obecnie szanowanych i cenionych aktoréw
Teatru Wojska Polskiego (bo takie miano nosit obecny Teatr im. St. Jaracza).

Nie zapomne generalnej préby, trwajacej niekoriczace sie godziny. Caty te-
atr byt wtedy organicznie zwigzany ze szkota; wszyscy pracowali na najwyzszych
obrotach — od perukami, pracowni stolarskiej, malarni do pracowni krawieckiej.
Ze szkoty donoszono nam prowiant. Odzywiano nas w locie, miedzy jednym
numerem a drugim, aby nie traci¢ ani chwili, aby wszystko podporzadkowa¢é

przedstawieniu. SZTUCE poswieci¢ caly czas.



— Czemu pan przerwat? — zapytat poirytowany Schiller. — Bo... bo... panie
rektorze, rzucaja mi tylko pieniadze! — Schiller odwrécit gtowe do siedzacego za
nim Otto Axera i znaczaco patrzac na dyr. Nowicka zamruczat: — W tym teatrze
zawsze jest odwrotnie: wtedy, kiedy potrzeba pieniedzy to ich nie ma, a gdy ci
na nich nie zalezy, sypia sie deszczem jak manna z nieba.

Na przedstawieniach sala momentalnie podejmowata zabawe w ,rzuca-
nego”. Zasypywano nas gradem cukierkéw — na bilon nasza Ludowa Ojczyzna
byta jeszcze wtedy za biedna; z aluminium przede wszystkim musieli$my wy-
produkowaé garnki.

Dzisiaj po raz trzeci staje przed widownia w tym samym przedstawieniu.
Bardzo mi brak mojego MISTRZA. Piosenki sie nie zestarzaly ale... wiele rél
przejeli teraz moi studenci ze szkoty, ktéra nosi imie Leona Schillera. A ja? Céz,
gdybym dorwat sie do taficzenia krakowiaka lub polki z Bielan — ulicami todzi

pomknetaby karetka pogotowia z literg ,R” na burcie.

« Wtodzimierz Skoczylas, ,Kram po raz trzeci”, program teatralny Teresa Filarska
do Kramu z piosenkami L. Schillera w rezyserii Barbary Fijewskiej,

Teatr im. S. Jaracza, £6dz 1973.

Wojciech Dobrowolski Witold Kope¢
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Tomasz Bielawiec
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Anna Toronczyk
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Jerzy Kurczuk

Jowita Stepniak



KALENDARIUM
WYSTAWIEN

Kram z piosenkami
prapremiera: 1 grudnia 1945, rez. Schiller Leon,
Teatr Ludowy im. W. Bogustawskiego, Lingen

Kram z piosenkami
premiera: 1 lipca 1949, rez. Schiller Leon,
Teatr Wojska Polskiego, £6dz

Kram z piosenkami
premiera: 25 grudnia 1954, rez. Ratschka Rudolf,
Teatr Polskiego Radia

Kram z piosenkami

premiera: 30 kwietnia 1955, rez. Fijewska Barbara,

Teatr Telewizji
Kram z piosenkami
premiera: 2 czerwca 1957, rez. Fijewska Barbara,
Teatr Nowy, £6dz
Kram z piosenkami
premiera: 21 maja 1959, rez. Fijewska Barbara,
Teatr im. Aleksandra Wegierki, Biatystok

Kram z piosenkami

premiera: 15 wrzesnia 1960, rez. Fijewska Barbara,

Teatry Dramatyczne (Teatr Wspotczesny), Szczecin

Kram z piosenkami
premiera: 25 lutego 1961, rez. Fijewska Barbara
Teatr Ateneum im. Stefana Jaracza, Warszawa

Kram z piosenkami
premiera: 22 lutego 1962, rez. Fijewska Barbara,
Bogdanski Zbigniew Teatr Wybrzeze, Gdansk
Kram z piosenkami
premiera: 26 kwietnia 1964, rez. Szpiganowicz
Stanistaw, Teatr Polski ZASP, Londyn
Kram z piosenkami
premiera: 23 pazdziernika 1966, rez. Fijewska
Barbara, Teatr Polski, Bielsko-Biata
Kram z piosenkami
premiera: 30 pazdziernika 1966, rez. Skotnicki Jan,
Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego, Kalisz

Kram z piosenkami
premiera: 27 stycznia 1967, rez. Piefikiewicz Jowita,
Teatr Polski, Poznan
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Kram z piosenkami
premiera: 27 stycznia 1968, rez. Skotnicki Jan,
Teatr Ludowy, Krakéw, Nowa Huta

Kram z piosenkami
premiera,: 11 lutego 1968, rez. Fijewska Barbara,
Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego,
Katowice
Kram z piosenkami
premiera: 14 grudnia 1968, rez. Fijewska Barbara,
Teatr Narodowy, Warszawa
Podtug dawnego zwyczaju
premiera: 1 czerwca 1969, rez. Lipinska Olga,
Teatr Telewizji
Kram z piosenkami
premiera: 19 lipca 1969, rez. Fijewska Barbara,
Operetka, Lublin

Kram z piosenkami
premiera: 3 czerwca 1972, rez. Fijewska Barbara,
Battycki Teatr Dramatyczny im. Juliusza Stowac-
kiego, Koszalin-Stupsk

Kram z piosenkami
premiera: 3 marca 1973, rez. Fijewska Barbara,
Teatr im. Stefana Jaracza, £6dz
Kram z piosenkami
premiera: 8 wrzesnia 1973,
rez. Fijewska Barbara, Teatry Dramatyczne
(Teatr Wspétczesny), Szczecin
Kram z piosenkami
premiera: 18 marca 1975, rez. Obidniak Alina,
Teatr im. Cypriana Kamila Norwida, Jelenia Géra
Kram z piosenkami
premiera: 21 stycznia 1978, rez. Fijevyska Barbara,
Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego,
Krakow
Kram z piosenkami
premiera: 23 lutego 1978, rez. Koztowski Tadeusz,
Teatr Polski, Wroctaw
Kram z piosenkami
premiera: 22 kwietnia 1978,
rez. Konwinski Henryk, Teatr Zagtebia, Sosnowiec

Kram z piosenkami
premiera: 8 kwietnia 1979, rez. Kuleszanka Zofia,
Teatr im. Stefana Zeromskiego, Kielce

Kram z piosenkami
premiera: 8 stycznia 1981, rez. Fijewska Barbara,
PWSFTVIT, L6dz

Kram z piosenkami
premiera: 19 czerwca 1984, rez. Lipinska Olga
Teatr Komedia, Warszawa
Kram z piosenkami
premiera: 2 grudnia 1985, rez. Szonert Mirostaw,
Teatr Powszechny w todzi, £L6dZ

Kram z piosenkami
premiera: 18 pazdziernika 1986,
rez. Kuleszanka Zofia, Teatr Dramatyczny, Gdynia

Kram z piosenkami
premiera: 25 listopada 1990, rez. Jedrusik Jacenty,
Teatr Rozrywki, Chorzéw

Kram z piosenkami
premiera: 3 grudnia 1994, rez. Fijewska Barbara,
Teatr im. Stefana Jaracza, £6dz
Kram z piosenkami
premiera: 27 stycznia 1996, rez. Fijewska Barbara,
Teatr Polski, Warszawa
Kram z piosenkami
premiera: 29 grudnia 1997, rez. Lang Krzysztof,
Teatr Telewizji
Kramik z piosenkami
premiera: 31 grudnia 1998,
oprac. scen. Elzbieta Donimirska, Lubuski Teatr
im. Leona Kruczkowskiego, Zielona Géra

Kram z piosenkami
premiera: 19 maja 1999, rez. Gebura Jacek,
Teatr Muzyczny-Operetka Wroctawska, Wroctaw

Kram z piosenkami
premiera: 8 czerwca 2002, rez. Konwinski Henryk
Teatr Zagtebia, Sosnowiec

Kram z piosenkami
premiera: 24 marca 2007, rez. Adamik Laco,
Teatr im. Adama Mickiewicza, Czestochowa

Kram z piosenkami
premiera: 17 pazdziernika 2008, rez. Adamik Laco,
Teatr Syrena, Warszawa

Kram z piosenkami
premiera: 30 grudnia 2017, rez. Tomaszewski
Cezary, Teatr Powszechny, Warszawa

Kram z piosenkami
premiera: 15 wrzesnia 2018,
rez. Potonski Jerzy Jan
Teatr im. Juliusza Osterwy, Lublin
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